Antonio Buero Vallejo, Historia de una escalera (1949)

1.- INTRODUCCION

Historiade unaescalerafue estrenadaen el Teatro Espafiol de Madrid lanoche del 14deoctubre
de 1949, con un clamoroso éxito.

La escalera: simbolo central de la obra

Los tres actos de la obra se desarrollan en el mismo lugar: un «tramo de escalera con dos
rellanos». Es en este espacio donde tiene lugartoda la accidn; enla escalera se comentanlos

chismes y se escuchan las discusiones; alli se reflejan los proyectos y los suefios de todos los
vecinos.

Todos los personajes se sienten ligados a ella. Algunos la odian, porque «encadenados»

simbdlicamente aesta escalerahanido perdiendo sus suefiosy sus esperanzas con el pasode
los afios.

La escalera es el elemento central de la obra de Buero que se presta a multiples
interpretaciones:

a) La escaleracomo personaje

La escalera es el escenario que hace posible la consideracién colectiva de los personajes.

b) La escalera como simbolo del paso del tiempo

La escalera se humaniza hasta el punto de compartir simbélicamente la historia vital de los
personajes, envejeciendo junto a ellos.

c) La escaleracomo simbolo de lainmovilidad.

La critica considera que la escalera es simbolo tanto de la inmovilidad social como de la
inmovilidad personal.

Para Garcia Pavon, la escalera es: El simbolo de la inmovilidad de nuestra organizacion social
que impide a la jerarquizacion existente evolucionar con mayor fluidez. La escalera [...] es
imagen simbdlica de la gran barrera que divide a los hombres en una serie de estadios
econdmicos y de oportunidad social, sin la menor concesion en treinta afios.

Portratarse de un espacio cerrado, laescaleraasfixialasilusiones de los personajes que viven
en ella. El ambiente ahoga sus ambiciones personales. Aunque los vecinos pueden salir al
espacio exterior -a la calle-, siempre retornan a la escalera.



d) La escaleracomo simbolo del fracaso

Muchos criticos opinan que laescalerarepresentalavidaque los esta derrotando. Refiriéndose
al acto tercero, dice Luis Iglesias Feijoo:

[...] como el escenario no ha variado, la reaparicion de los personajes es una viva demostracion
de quesu situacion tampoco ha sufrido cambios. La escalera que suben y bajan siguecargdndose
de sentido y comienza a ser simbolo de su fracaso.

El titulo de la obra de Buero Vallejo tiene una doble lectura. Una literal, denotativa, y otrade
caracter simbolico:

LECTURA DENOTATIVA

Narracidon de unaserie de acontecimientos que transcurren enla escalera de una casa modesta
de vecindad.

LECTURA SIMBOLICA

Espacio social cerrado del que los personajes no pueden salir debido a sus circunstancias
sociales o personales. (Inmovilismo social.)

2.- TEMA CENTRALY MOTIVOS

En Historiade unaescaleraBuerointentatrasladarnos unavisiénrealistade lavidaesp afiolade
la primera mitad del siglo a través de una imagen amarga del sufrimiento humano. El
sufrimiento es inherente a la existencia de sus personajes.

La impotencia, el fracaso y la frustracién -que conforman el ndcleo tematico de la obra-
acompafian desde el comienzo a los protagonistas, quienes intentan, en vano, salir de la
precaria situacion en la que se encuentran. El medio social en el que se desenvuelveny sus
propias circunstancias personales -la faltade voluntad o de caracter, ladependenciafamiliar,
etc.- les impiden realizar sus ambiciones.

Enlaobrase presentalavidade tresgeneracionesen un proceso cerradoy ciclico, caracterizado
porlaalternanciade dos estados animicos: ladesilusiény el fracaso, aunque al final pareceque
Fernando y Carmina hijos podran romperel circulo antes de que tambiéna ellos les alcance el
fracaso colectivo.

Buerodesarrolla, paralelamente, unaserie de motivos secundarios que concurrenen el tema
de la frustracidon colectiva: la pobreza, la fuerza del destino, la falta de sinceridad, la
incomprension...

TEMA CENTRAL: LA FRUSTRACION COLECTIVA E INDIVIDUAL

La frustracion responde a laprivacién de algo que se esperaba. Ninguno de los personajesde
Historia de una escalera logra hacer realidad sus suefios y proyectos. Su vida consiste en ir
«perdiendo dia tras dia», como dice Fernando ya en el primer acto. A todos les alcanza el
fracaso.



Lafrustracién gravitainexorable sobre lavidade tres generaciones de estas familias, queviven
pobremente en una «casa modesta de vecindad» de una ciudad espafiola entre 1919y 1949.

Tres aspectos de la frustracion:
1.- La personal, que se relaciona con la actitud y el modo de ser de cada uno de ellos
2.- la social, que se relaciona con las circunstancias sociales que les rodean

3.- la metafisica o existencial, que se relaciona con la vivencia del tiempo, que transcurre
rapidamente para los personajes.

Estastres dimensiones de lafrustracion se interrelacionan y condicionan mutuamente.Aungue
cadaunade ellasinfluye de maneradiferente enlos personajes, el resultado final, esidéntico
para todos: la frustracion total de cada uno y, en suma, la frustracién colectiva.

Apesarde laevidente influencianegativadel ambiente social, los personajesdeBuerotuvieron
en algin momento de sus vidas la posibilidad de elegir un camino diferente. Porello son, en
alguna medida, culpables de su fracaso.

OTROS TEMAS:

LA CUESTION SOCIAL

La obra de Buerorefleja los problemas latentes en la Espafia de 1919-1949. De ahi el caracter
testimonial de Historia de una escalera.

Aunque de pasada, a lo largo de los dos primeros actos se alude a algunos aspectos de la
situacién social y sindical de los afos 20. Y, aun cuando no hay referencias a la Guerra Civil
espafiola (1936-1939), el espectador de 1949 sabe que la guerra ha transcurrido entre el
segundo y el tercer acto.

Los personajes de la historia de Buero han sido incapaces de rebelarse contra el sistema, y
acaban instalandose en él definitivamente, sin conquistar ninguno de sus suefios.

EL TIEMPO. DESENGANO VITAL

El paso inexorable del tiempo revela el fracaso de estos seres que, como ellos mismos
presienten ya en el primer acto, jamas veran realizadas sus ilusiones juveniles.

Buero consigue transmitiral espectadorlasensacién de que el tiempo transcurre con lentitud -
yaque los sucesos acaecidos en cada acto son totalmente cotidianosy carecen, en principio,de
interés-y, al propiotiempo, con rapidez - dados los grandes lapsos (diezy veinte afios) entreun
actoy otro.

Con ello deja entrever que los dias y los afios transcurren sin que nada cambie, excepto los
propios vecinos, que van envejeciendo.

El espectador se percatade lamonotoniacon que transcurre el tiempo através de las multiples
repeticiones de acontecimientos diarios triviales, loque alavez nos ofrece lavisién de quelos
problemas permanecen inmutables.



Los propios personajes permiten que el tiempo pase sin que susvidas experimenten cambio
alguno. Fernando asegura continuamente que «trabajara al diasiguiente», pero ese mafiana
nuncallega, y asiconsiente que, con el transcurso del tiempo, se desvanezcan sus suefiosvacios
y sus falsos proyectos. Urbano sabe lo que les espera:

URBANO.-Ya séqueyo no llegaré muy lejos; y tampoco tu llegards. Siyo llego, llegaremos todos.
Pero lo mds fdciles que dentro de diez afios sigamos subiendo esta escaleray fumando en este
«casinillo». (Acto 1)

EL DESTINO

Laobraentraenlaeternadialécticaentre lalibertad del hombre (como ser que puede forjarse
su propio destino, sea positivao negativamente) y lafatalidad del destino (o encadenamiento
necesario de los sucesos, contra el cual el hombre nada puede).

Los personajes de Buero no ejercen su libertad; no actdan positivamente para cambiar su
destino. Su Unica esperanza era la de haber sabido imponer su libertad. Pero no supieron
hacerlo. Cada uno sufre, por tanto, las consecuencias de sus propios actos.

LA INCOMPRENSION ENTRE PADRES E HIJOS

Enlaobraexiste unaincomunicaciéntotal entre padres e hijos, incomunicacion que reflejaun
problema siempre presente en la sociedad humana.

Los padres se caracterizan por mostrarse siempre autoritarios ante los hijos; los hijos-queseran
padres autoritarios- se quejan del autoritarismoy de lafaltade comprensién de los padres. El
conflicto se repite de generacidn en generacidn sin que nadie se sitle en el lugar del otro.

En este sentido, la obra de Buero tiene cierto caracter circular.

En el acto primero, Fernando se queja de la faltade comprensién de los mayores. Enel tercer
acto su hijo repetird la misma idea, treinta afos después.

FERNANDO.-Hemos crecido sin darnos cuenta, subiendo y bajando la escalera, rodeados
siempre de los padres, que no nos entienden. (Acto I.)

FERNANDO Hijo.- ¢Qué puede haber de comun entre ellosy nosotros? iNada! Ellos son viejos y
torpes. No comprenden... (Acto Ill.) 3

3.- PERSONAIJES

El comportamiento humano Buero Vallejo muestra una gran preocupacion por el
comportamiento del hombre. A través de sus personajes trata algunos de los problemas
esenciales en las relaciones del individuo consigo mismo y con los demas.

Entre sus personajes no existe el prototipo de "héroe positivo".



Aunque los personajes estan perfectamente dibujados y, en consecuencia, pueden ser

estudiados uno por uno, es la comunidad de vecinos, esto es, la colectividad, la auténtica
protagonista de la historia.

En este dramade familias, vemos repetirse alolargo de tres generaciones las mismas pautas
de comportamiento. La personalidad de los hijos es un eco de |la de sus mayores, y aquéllos
transmiten, a su vez, la herencia que han recibido.

CARACTERIZACION DE LOS PERSONAJES

La caracterizacién de los personajes se plantea a través de dos vias diferentes:

1. Caracterizacién directa, porlacual el propio personaje revelasuformade seral espectador
através de suimageny sus palabras.

2. Caracterizacidnindirecta, porlacual conocemos aun personaje através de lo que otros nos
dicen de él y de las acotaciones -en las cuales el autor suele describir los rasgos fisicos mads
sobresalientes de cada uno, suindumentaria y sus gestos (movimiento corporal).

CLASIFICACION DE LOS PERSONAJES PRINCIPALES

Algunos de los personajes producen laimpresién de que "sobresalen” mas que otros. Es el
caso de Fernando, Urbano, Carminay Elvira.

Elrestodelosinquilinos son personajes secundarios -cuya actuacidn reviste ciertarelevancia-
o personajes episddicos que, aun cumpliendo una concreta funcién dramética, aparecen tan
sélo en alguna escena.

FERNANDO es un joven muy atractivo. Lo dicen varios personajes y lo confirma Buero en
acotacion: Fernando es, en efecto, un muchacho muy guapo.

Trabaja como empleado de una papeleria. Como trabajador asalariado que es, podemos
incluirle en la clase media, aunque en un nivel muy cercano al del proletariado, del que
vanamente intenta diferenciarse.

No le gusta su trabajo y tiene la cabeza llena de planesy proyectos para el futuro. Perotodo

ello contrasta con su inaccién: Fernando no es mas que un ilusoincapaz de hacer realidad sus
sueinos. Asilo afirma, inconscientemente, su madre, al comienzo de la obra:

DONA ASUNCION.-[...] Yno hace mds que leery pensar. Siempre tumbado en la cama, pensando
en sus proyectos. (Acto I.)

A travésde la largaconversacion que mantiene con Urbano en el primer acto, conocemos sus
preocupaciones:

- El disgusto por la vida presente

- Laangustia producida porel rapido paso del tiempo «<ayer» -hace diez afios- eran unos nifios
gue se escondian para fumar)

- La incomprensidn de las personas mayores.

Ensuintencionde ascenderenlaescalasocial yensuincapacidad parahacerlo se reflejanesos
tres aspectos, que le configuran como un ser que novive enlarealidad. Cuando manifiestaasu



amigo su firme propdsito de ponerse a trabajar inmediatamente, Urbano se rie porque sabe
gue Fernando no es mas que unsofiador y un gandul, e intenta hacerle ver que no es tanfacil
medrar como él cree. Tendria que esforzarse cada dia para cumplir lo mejor posible sus
obligaciones, tendria que sacrificarse continuamente para ahorrar...

Tratando de hacerle reaccionar, Urbano le insulta lamandole “tonto”, “desgraciado”, “triste
hortera”, “marqués”, “papanatas”, “gandul”, y “sofiador”, pero lo Unico que consigue es que

Fernando se moleste con él.

IM

Lasefiora Generosase refiere tambiénaFernandodiciendo: “Ese gandulazo es muy simpdtico”.
Se trata, realmente, del calificativo que mejor define al personaje.

Los vecinos le conocen mejor que su propiamadre, primerade las mujeres que creyé en él yen
su maravilloso futuro como famoso ingeniero, escritor, poeta...

El espectadorescuchaestahistoria directamente de labios de Fernando, cuando éste le hablaa
Carmina de sus proyectos al final del acto primero.

También creyé en él Elvira, quien, ya tarde, se da cuenta de que sélo eran ensofiaciones del
joven. A la que ya es su mujer sélo le queda lamentarse, lo que hace con sarcasmo:

ELVIRA.-Tu ibas a ser aparejador, ingeniero, y hasta diputado. jje! Ese era el cuento que
colocabas a todas. jTonta de mi, que también te hice caso! (Acto Il.)

Fernando traiciona, pues, la confianza de las tres mujeres que mas le han querido: sumadre,
Carminay Elvira. Pero se traiciona sobre todo a si mismo, eligiendo el camino mas facil, al
aceptar el dinero de su suegro casandose con Elvira.

Fernando fracasa por su propiaincapacidad personal. Porque es un gandul, uninconstante que
cree poderalcanzarsin esfuerzoloque nopasade serunailusién. Porello, cuando se acabael
dinero del suegro, finalizan para siempre sus ambiciones, quedando Unicamente el poso del
cotidianoyamenudoincontenido mal humor. El personaje de Fernando hubiese fracasado en
cualquier situacién social en la que se hallara; quedaria - relegado a la mediocridad,
precisamente a causa de su pereza.

Un segundo rasgo de su cardcteres lahipocresia, que se reflejaenel interés que pone enque
los demds vecinos no se enteren de su penosasituacion econdmica ni de la pésima relaciéonque
mantiene con su mujer (quien, porsu parte, también se esfuerza pordisimularante losdemas).

URBANO . Enla acotacién que precede asu primeraaparicion, Buero nos explica que Urbano
es un proletario. El personaje trabaja de obrero en una fabrica.

Se ve a simismo como un hombre incapaz de superarse mediante su exclusivo talento. Cree
gue solo puede enfrentarse a las condiciones sociales que le atenazan amparandose en la
«fuerza» del sindicato. Se considera perteneciente a una clase social sometida.

Sinembargo, nos sorprenden lostérminos de sudeclaracién aCarminaen el segundo acto, en
el que casi nos parece estar escuchando a Fernando:

URBANO-Mads vale ser un triste obrero que un sefiorito inutil... Pero si tu me aceptas yo subiré.
iSubiré, sil jPorque cuando tetenga a milado me sentiré lleno de energias para trabajar! jPara
trabajar por ti! Y me perfeccionaré en la mecdnica y ganaré mds.



Urbano ama a Carmina, pero sabe que no es correspondido por ella. Decide manifestarle su
amor para evitar que la muchacha llegue a pasar apuros econémicos.

La causade lafrustracidon de Urbano es principalmente de caractersocial: fracasala estructura
socio-econdmica sobre laque se habiaapoyado, enlaque confiabay desde laque luchabapara
mejorarlas condiciones econdmicasy sociales de todos los trabajadores, incluso las deaquellos
gue, como Fernando, no pertenecian al sindicato.

No sabemos por qué se quiebralailusion de Urbano porel sindicato, en el que tantafe habia
puesto. El autor se limita a decir que el sindicato fracasé por «la falta de solidaridad». (El
espectador sabe que ha transcurrido una cruenta guerra civil entre los dos ultimos actos.)

FERNANDO y URBANO aun siendo diferentes tienen en comun su incapacidad para la accién
gue se hace patentenla coletilla, que uno y otro aplican ala menorocasidn, aunque nadie -ni
siquieraellos mismos- crean enlo que afirman. Fernando desperdicia el presente asegurando
que apartirdel diasiguiente vaatrabajary Urbano amenazaatodo el que le molestacon tirarle
por el hueco de la escalera. En varias ocasiones se echan en cara su fanfarroneria:

URBANO.-- (Riendo.) Siempre es desde mafiana. ¢ Por qué no lo has hecho desde ayer o desde
haceun mes? (Breve pausa.) Porque no puedes. Porque eres un sofiador. jYun gandul! (Actol.)
FERNANDO.-Cualquier dia tiras tu a nadie por el hueco de la escalera. i Todavia no te has dado
cuenta de que eres un ser inofensivo? (Acto I.)

Encuentranasiun parelelofinal ensusvidas, porque ambos han fracasado econdmica, socialy
moralmente. A los dos les ha faltado el caracter necesario para tener éxito en la sociedad
espafola. Dia tras dia, siguen subiendo y bajando la escalera, mientras envejecen.

CARMINA es una preciosa muchacha de aire sencillo y pobremente vestida.

Estd enamorada de Fernando desde que era unanifia. Cuando eran pequefios jugaban aque
eran novios. Tras un breve titubeo, aceptala proposiciéon de matrimonio de Fernando, al final
del primer acto. A través de las palabras del joven, la muchacha vislumbra un futuro feliz.

En el actosegundo, Carminaacabaraaccediendo alapeticion de Urbano, tras cuya declaracién
se limita a asentir «tristemente». Se casa para librarse de la vida llena de miseria que
seguramente le aguardaria tras la muerte de su padre. Se nos permite suponer que continua
enamorada de Fernando, quien ya es marido de Elvira.

Carmina nunca se dirige con carifio a Urbano, sumarido. Este le habia ofrecido apoyo material
y esto es lo que ella aceptd. Su corazdn esta cansado y gastado «de la edad... y de las
desilusiones», segun ellamisma dice. Su caracter se haagriadoy nos sorprende sumanerade
hablar, ya que siempre se habia mostrado amable y comedida.

ELVIRA , nos dice el autor, es unalinda muchachavestidade calle. Ellay su padre gozan de una
posicién econdmica superior a la de los demas vecinos.

Estd enamoradade Fernando, aquien ayuda econdmicamente cuando tiene ocasiényaquien
"persigue”, sin recato, a pesar de la aversién que él le muestra.

En el paso del primero al segundo acto, Elvira ha conseguido su propdsito, la encontramos

casadacon Fernando. Perotambién observamos enseguida que el matrimonio no se llevabien.
Elvira se ha arrepentido de su eleccion, y reprocha a su marido.



ELVIRA.---Si hubiera sabido lo que mellevaba... Sihubiera sabido que no eras mds que un nifio
mimado... (Acto )

Fernando, cansado de sus continuas recriminaciones, contestadiciéndole lo que, porsu parte,
piensa de ella:

FERNANDO.- (Entre dientes.) Siempre has sido una nifia caprichosa y sin educacion. (Acto I1.)

Desde que se casoé con Fernando, Elvira ha descendido en la escala econémico-social que
disfrutaba cuando vivia con su padre.

Sélo por un momento dejade disimular ante losdemas, casi al final de la obra, y reconoce el
desastre de su matrimonio.

Aunque hasta entonces habia simulado mantener unas relaciones "correctas" con el restode
los vecinos, al insultar a Urbano y Carmina manifiesta sus prejuicios de clase y pregunta a su
marido para que todos la oigan bien:

ELVIRA.- ¢ Por qué te avienes a discutir con semejante gentuza? (Acto lll.)

El odio, el rencory el despreciode Elvira (dirigido especialmente a surival, Carmina) se hace
incontenible. Yano puede disimulardurante mastiempoy se desbordaen la peleafinaldelacto
tercero.

4.- ESPACIO

El espacio escénico no varia alo largo de toda la obra.

Buero Vallejo describe detalladamente el escenario en la primera acotacidén del texto; y al
comienzo de cadaacto advierte al lector de los pequefios cambios que se hanido produciendo
con el paso del tiempo en este espacio peculiar.

ACTO 1,1919: Tramo de escaleracon dos rellanos. La barandillaes muy pobre. Imaginamos un
lugar lugubre y un poco sucio, descuidado. La ventana lateral del casinillo estd sucia y en el
rellano de abajo hay una polvorienta bombilla enrejada.

ACTO Il,1929: El aspecto general de laescalera es el mismo, aunque algo mas deteriorado:la
escalera sigue suciay pobre, las puertas sin timbre, los cristales de la ventana sin lavar.

ACTOIII, 1949: El escenario presentaalgunos cambios que pretenden “modernizar” la escalera.

Elautor nos advierte envarias ocasiones de que noes en el escenario donde se percibe el paso
de los afios, sino en el aspecto fisico de las personas que viven alli.

El escenarioes untipicolugarde pasoen el que se producen los naturales encuentros entre los
vecinos. Por otra parte, propicia el gran nimero de entradas y salidas de los personajes, que
suben y bajan continuamente.



5.- TIEMPO

Laconsideracién del tiempo es fundamental paracomprenderlaestructurade Historiade una
escalera.

Lo cotidiano
La vida de los vecinos transcurre sin grandes cambios a lo largo de treinta afios.

Es importante sefalar que cada acto representa el tiempo presente de los personajes; un
presente connotado de forma negativa por la «ordinariez», en opinién de Fernando (acto
primero) y por la «sordidez», en opinion de Fernando hijo, treinta afios después.

Frente aeste presente se erigen dos sentimientos marcados porlatemporalidad que ayudana
unoy otro personaje asoportarsu desesperacion: el recuerdo de un pasadofelizylaesperanza
de un futuro mejor.

El espectador comprende cuanto se parecen el pasado, el presente y el futuro de estos
personajes.

Aunque laaccién no posee unadeterminacion temporal precisa, Buero hace coincidir el final
de la misma con «nuestra época», lo que remite al momento del estreno, en 1949. De este
modo se ubican en el tiempo los dos actos anteriores: veinte afios antes el segundo (1929) y
treinta afios antes el primero (1919).

La angustia del paso del tiempo

Los personajes se sirven del recuerdo para intentar recuperar, de alguna manera, el tiempo
pasado.

La inquietante sensacion del fluir del tiempo se agudiza especialmente en el personaje de
Fernando. Los afios, que pasan para él «como un dia», le provocan angustiay temor, al ver que
jamas podra recuperar el tiempo perdido.

FERNANDO--- jEs que le tengo miedo al tiempo! (Acto I.)

Urbanotambiénse refiere alafrustrante sensaciéon del pasoinexorable del tiemposinquenada
cambie:

URBANO.- Pero lo mds fdcil es que dentro de diez afios sigamos subiendo esta escalera y
fumando en este «casinillo». (Acto I.)

De estamanera, tiempoy espaciose identificanen laobray permanecensin alteracionesalo
largo de la misma.

En el tercer acto, el espectador puede ver a Fernando y a Urbano subiendo y bajando por la
misma escalera, «xamarrados» simbdlicamente aella, como ya pronosticaba Urbanoal comienzo
de la obra. Aunque el autor no lo expresa, con ello captamos el fracaso de sus vidas y lo
profundo de su frustracion.

El tiempo ha acabado con las mas pequeiias y las mas grandes aspiraciones y suefios de los
inquilinos de esta «casa modesta de vecindad».



6.- ESTRUCTURA

A) ESTRUCTURA EXTERNA

Laestructuraexternade Historiade unaescaleramantiene ladivision cldsica'de los tres actos
aunque tal estructurano se corresponda con el esquema clasico o tradicional de planteamiento,
nudo y desenlace del conflicto dramatico.

Eneldesarrollo de laaccién no ocurre practicamente nada. Casi todos los acontecimientosque
marcan la vida de los personajes suceden en el tiempo que transcurre entre los actos, de
manera que en la representacion de la obra se nos ofrecen Unicamente pequefios sucesos
cotidianos, asicomo las consecuencias de algunos de los hechos ocurridos entre un actoy otro
o de las decisiones adoptadas por los personajes.

B) ESTRUCTURACION INTERNA

Laobra presentaunamedidaestructuracidoninterna. Enlostres actos encontramos unaviolenta
disputa (en cadacaso aumentalaintensidady el nUmero de personajes que intervienenenla
disputa), y una declaracion amorosa.

ESTRUCTURA CICLICA Y REPETITIVA

Historia de una escalera esta construida sobre una red de repeticiones, contrastes vy
paralelismos que le confieren unidad.

La continua repeticidon de hechos, palabras o ideas obliga constantemente al espectador a
comparar lo que ve representado en ese momento con lo que ha visto antes.

Tantolos personajes como el espectador conservanvivo enlamemoriael recuerdo deltiempo
pasado. Las sensaciones del espectadorse repiten porque se reiteran las situaciones,enlasque
se nos presentan unaserie de habitos sociales que inclusosuelen requerirel uso de idénticas
formas lingtiisticas: las expresiones de consuelo ante lamuerte de alguien, las declaraciones
amorosas, lacotidianabajadaalacompra, el pago de losrecibos de laluz... Se trata de sucesos
cotidianos que se repiten invariablemente alo largo de los afios.

/.- ESTILO

El espectador tiene la impresion de presenciar unos hechos que han sido efectivamente
extraidos de la realidad. Para conseguir este efecto de verosimilitud, Buero se apoya en el
mantenimiento de un lenguaje adecuado a los personajes y a las situaciones.

A).- LAS FORMAS DE EXPRESION TEATRAL

El enfoque o punto de vistadesde el que percibimos laobra cambia segiin nos acerquemos a

ella comolectores o como espectadores. Cuestiones fundame ntales que conocemos através
de las acotaciones del texto pueden pasarnos inadvertidas en la representacién.

B).- EL LENGUAJE

A Buero Vallejo le interesa que su mensaje sea captado facilmente por el espectador. De ahi
gue no utilice ideas rebuscadas o conceptos oscuros, ni las frases muestren complicaciones
sintacticas.



El lenguaje se hace asi asequible para el espectadoro lector medio y Buero consigue conello

dotarde realismoy verosimilitud alos personajes que presentaen su historia, pertenecientes
alaclase media-baja.

Buero pretende reflejarlaimagenreal de unaépoca atravésdel lenguaje de los personajes, a
cuya situacién socio-cultural se adecua su forma mas o menos vulgar de expresarse. No hay

marcadas diferenciasen el hablade unosy otros, yaque todos pertenecen practicamenteala
misma clase social.

8.- SOCIEDAD
REFLEJO DE LA SOCIEDAD ESPANOLA DE POSTGUERRA

La mayoria de los criticos opina que la obra de Buero es un trasunto de la realidad social

espafiolade los afios cuarenta, y que él fue el primero enreflejar su problematicaen una pieza
teatral.

Elinmovilismo social que refleja Historiade unaescalerano afectabasélo alaclase mediabaja
del tipo de la que habita la vivienda. Espaia atravesaba una penosa situacidn, en todos los

ordenes, después de unadevastadoraguerracivil. Lafrustracion de los personajes de laobrase
extendia a una gran parte de la poblacidn espafiola.

Es posible que los espectadores que asistieran al estreno de 1949 sintiesen como propias las
frustraciones de los personajes, pertenecieran a una clase inferior.

INFLUENCIA DE LA GUERRA CIVIL

Por razones obvias -la censura existente- en la obra de Buero Vallejo no se hace ninguna
referencia alaguerracivil (1936-1939), que transcurrié en el lapso entre el segundoy el tercer
acto. El publico de 1949 tenia el hecho muy presente -sélo habian pasado diez afios desde su
final y conocia bien las causas del fracaso del sindicato y lo que tal fracaso entrafiaba.

Aunque no hay referencias a la guerra civil, algunos criticos consideran que sus secuelas
gravitan en el drama humano que expresa la obra, hasta el punto de que Ricardo Doménech
cree que es un elemento fundamental para entender en todo su sentido Historia de una
escalera, en la que se nos mostraria, desde un punto de vista critico, una realidad que habia
estado ignorada -y hasta olvidada.

9.- INTERPRETACION Y SENTIDO

Compromiso y reflexién

Buero provocalaangustiaylainquietud en el espectador, al plantearunaserie de cuestiones
para las que no ofrece las correspondientes soluciones. Es el propio espectador quien debe
reflexionar sobre ellas para extraer sus conclusiones.

El espectadortiende aidentificarenlos asuntos representados sus propios habitosyproblemas
cotidianos. Todos los dias sale de su casa para trabajar, parairala compra... y es posible que



sienta las mismas o semejantes inquietudes y suefios. A través de esta representacion de la

realidad se denuncian algunos males de la sociedad actual: la injusticia, la insolidaridad, la
incomprension...

El publico debe reflexionar acerca del modo de evitar o de solucionar los males que los
personajes no acertaron a resolver a tiempo.

Al final de la representacion, Buero parece dar muestras de una muy lejana esperanza enel
futuro.

Las Ultimas palabras que se pronuncianrenuevan la posibilidad de que el amory lasinceridad
hagan la vida mas llevadera.



